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HISTORIA DE EL PEDROSO

La presencia humana en el término de El Pedroso podemos situarla ya en Paleolitico, por €l
hallazgo de puntas de flechas de silex. La cultura megalitica del Neolitico, también se desarroll6
aqui, que confirma el reciente descubrimiento de un Tholos. La recuperacion de cerdmicas que en
argueologia son denominadas “crecientes’, garantizara la existencia de poblaciones humanas
también en el Calcolitico. Las puntas de flechasy los crecientes descubiertos en la zona granitica

Pago de las Porrillas, proximo a actual nacleo urbano, y el tholos (1) en la continuacion de la
zonagraniticadudida.

(1) Enterramiento funerario-religioso.
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PROTOHISTORIA

El término de El Pedroso (y toda la Sierra Morend), formaba parte de la Turdetania
(Reino de Tartesso) habitada por las tribus Tartessas y Turdulas. En la dehesa de las Casas

de Gomez, se encontraron un guar de oro (de origen tartesso) que fue depositado en el
Museo Arqueoldgico de Sevilla.

ANDALUCIA en el I Milenio




BAETICA ROMANA

En los campos de El Pedroso de formaaisladay en superficie, inicamente se encuentran
restos de tégulas y de ladrillos, de elaboracion a parecer, romana, asi como abundantes
restos de viviendas, repartidas por todo el término, siendo inexacto y erroneo, identificar a
El Pedroso (Sevilla) con la Augustobriga que los escritores griegos y latinos, situaron en la
Vettonia (Lusitania) coincidente con TalaveralaViga (Céceres) proxima ala poblacion de
Villar del Pedroso, de ahi €l error de Rodrigo Caro.

MUHKCC UL CIUDAD ROMANG FUHNDAD EN TIEMPOE DE FLAND.
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ARABES. KURA DE FIRRISH

La Kura de Firrish, distrito arabe a que pertenecié El Pedroso, cuya capital Firrish, se
sittaen e término municipal de Constanting, Cerro de la Armada. Escasa es la toponimia
heredada de los musulmanes. Cale del Alcazarejo; Medio Almud; Risco Morisco;
Algamasilla; Piedra de la Mora Encantada; Rio Guzna (Rivera del Huéznar); Arroyo del
Parroso y olivar “d sitio del Altabacar”. Hace ya varios afios, en las dehesa de Montegil y
Manchallana, se encontraron dos tesorillos de monedas arabes, actualmente depositadas en
el Museo Arqueoldgico de Sevilla




EDAD MEDIA. RECONQUISTA Y REPOBLACION.

Como jurisdiccién de la Tierra de Sevilla, el Concejo del lugar del Pedroso (Tierra de
Redengo), surge a partir de la creacion del gran Concgjo de Sevilla, una vez findizada la
conquista de una gran parte de las tierras que posteriormente se integrardn en el Reino de
Sevilla, y con la toma de la ciudad que después serd su capital (Sevilla, noviembre de
1.248). Pero el primer documento sobre la existencia de un concejo denominado “lugar del
Pedroso” lleva fecha del 11 de junio de 1.266; se trata de una donacién de tierras que
Alfonso X efectué a D. Remundo, Arzobispo de Sevilla “pora pan a Anno e vez en €l
Pedroso”. La consolidacién del “lugar del Pedroso” esta documentada en la Crénica de
Alfonso XI, ya que moro en dicho lugar, la noche de un miércoles del mes de mayo de
1.342.

El 24 de septiembre de 1.429, los diputados de Sevilla, nombraron acéide del castillo
del lugar del Pedroso, a Fernan Gutiérrez de Escobar, nombramiento que confirma que en
su nlcleo urbano existié un castillo, que con total seguridad, podemos situarlo en €l cerro
donde y durante la dictadura de Primo de Rivera, se construyen las “ Escuelas Nuevas’ obra
gue se gjecutd bajo la direccion del arquitecto Gomez Millan (cufiado del extraordinario
arquitecto Anibal Gonzalez), castillo que se construye durante el reinado de Alfonso XI,
dependiendo directamente del Concejo de Sevillapor ser de su propiedad.

VISITASREALES

El 25y 26 (sdbado y domingo) de febrero de 1.502, los Reyes Catdlicos procedentes de
Sevilla-Cantillana, moraron en El Pedroso. Isabel de Portugal, escoltada por caballeros
portugueses y castellanos, llegé “al lugar del Pedroso” . Aqui descanso los dias 27 y 28 de
febrero de 1.526, en su transitar hacia Sevilla donde contraera matrimonio con Carlos .
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AMERICA

El descubrimiento de América permitié que cifra importante de pedrosefios, se
incorporaran a su conquistay poblamiento, destacando D. Jerénimo Lopez Hernandez, que
por su valiosa participacion en la conquista y poblamiento de México, Carlos |, y su
madre D2 Juana, |e concedieron, para él y sus descendientes escudo de armas; invitado por
el propio monarca, permaneci6 en la Corte dos afios, volviendo a México por orden expresa
del Carlos (capital del muevo territorio llamado Nueva Espafia), en la que desempefio el
oficio de escribano del Cabildo y Regidor perpetuo de México capital.

El 14 de agosto de 1535, la armada de D. Pedro de Mendoza, partié con destino a la
conquista y poblamiento del Rio de la Plata. Entre sus hombres se encontraban los
pedrosefios Rodrigo de Quirds, Juan Cabeza, Cristobal Alonso de Mesa, Francisco de
Rivera y Alonso Nufez, cooperando en la fundacién de Buenos Aires (Argentind) y
Asuncion (Paraguay). Otro pedrosefio conquistador y poblador, fue D. Diego Pérez
Cabeza. Parte para el Perl en 1561, y como “menestral” (a servicio) del Virrey D.
Nicolas Lépez de Velasco. Fallecido en 1.582, sus albaceas abren su testamento en el que
ha dispuesto que se envien a su tierra de nacimiento, cierta cantidad de pesos en oro, con
los que se costea la escultura de la Inmaculada, |a talla de su retablo y la restauracion del
cuadro de Santa Catalina de Algjandria (obrade Sturmio), que serdejecutado por Martinez
Montafiés.

Obviando “si los romanos o arabes explotaron los yacimientos mineros de El Pedroso”
(explotacion que esta confirmada por el hallazgo de herramientas en los yacimientos que
en los siglo XIX y XX, se volvieron a explotar), la primera informacion documentada
procede del reinado de Carlos I; Real Cédula en la que se citan los yacimientos de plata de
Guadacanal, Cazalla de la Sierra 'y El Pedroso. A finales del siglo XVIII, el vicario de la
villa del Pedroso informaba “que en el Cerro del Hornillo y Cerro del Higuerdn, se estaban
explotando unas minas de oro. Yaen el siglo XIX y su afio 1.817, es fundada la Compaiia
de Minas de Hierro del Pedroso y Agregados, y se comenzd la construccion de la que seria
la primera siderurgia de la provincia de Sevilla. Siderurgia que experimentd su mayor auge
apartir de 1.831, con el nombramiento de D. Francisco Antonio de Elorzay Aguirre, como
Director Facultativo de la empresa, auge que no se pudo mantener pues en 1844 se marcho
Elorza convencido de que “aquello no podia ser”. Llevaba razon el guipuzcoano, pues a
partir de esta fecha fue “un querer y no poder de la siderurgia Sevillana” en 1.888 la
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compafiia presentd suspension de pagos en un juzgado de Sevilla. Posteriormente, empresas
nacionales (con sedes sociales en Bilbao) y extranjeras, arribarédn ala comarcay explotarén
sus yacimientos, sobre todo de hierro, minera que exportaran hacia los paises més
desarrollados de Europa, hasta los afios treinta del siglo XX. En los afios 1.957-1.968, se
produce en El Pedroso una timida recuperacion de la actividad minera, con la explotacion
del mineral de hierro magnético, del Grupo de Minas de San Manuel -Navalézaro (Pago del
Redondillo y dehesa de Nava azaro).

EMIGRACION

El Pedroso, que desde el siglo XVI ha recibido emigrantes de todas las regiones de
Espafia, (en el segundo cuarto del siglo XX se gproximo alos 5.000 habitantes), a partir de
los afios 60 comienza una imparable caida de su poblacion como consecuencia de la
emigracion hacia zonas del pais de fuerte desarrollo industrial. Actuamente 2.345
habitantes.




ARTE RELIGIOSO
Iglesiade Ntra. Sra. de Consolacion: Arquitectura.

En laiglesiaparroquial de Nuestra Sefiora de Consolacion de El Pedroso, cabe distinguir
tres nucleos arquitecténicos perfectamente diferenciados que responden estilisticamente a
las tres distintas épocas que inmediatamente vamos a sefialar.

La parte méas antigua es sin duda alguna la Capilla de San José, colocada en €l testero de
la Espistola de la actua Capilla Mayor y con la cual se comunica por una robusta ojiva de
1'95 metros de espesor. Pertenece al estilo gético, estando cubierta por una béveda de
cruceria con terceletes, asemejando dos puntas de arpdn unidas por sus vértices (andlogas
en un todo alas de los tramos finales de la iglesia de San Mateo de Jerez de la Frontera)
cuya fecha puede fijarse hacia 1.400 teniendo en cuenta la seccion de sus nervios. La
iglesia de tres naves total mente abovedada a que alude el documentos “por que todo lo que
ocupan las tres naves ade ocupar y ser unanave’ (1). seria también géticay en ellaquizas
fuese tramo de crucero la precitada Capilla. En cuanto a ojivo arco toral de la Capilla
Mayor, de grande proporciones, ya que tiene 2,50 metros de grosor y 8720 de abertura, 1o
estimo una reconstruccion del respetivo de la iglesia antigua ante la necesidad de
acomodarse a la anchura de |la Unica nave actual; respetandose a mi entender la altura para
guardar relacion con la béveda del prebisterio, en el que debié subsistir hasta tiempo
recientes, laprimitiva gotica
El cuerpo de la nave, con notable desvio del gje perpendicular, se compone de dos partes
distintas: una, la més importante y ala que se refiere el documentos transcrito (1), que mide
22 metros de largo a contar desde €l referido arco toral de la Capilla Mayor y otra, adosada
a ela en e sentido longitudinal, bastante mas moderna, e inferior como obras
arquitectonica.

La primera esta dividida en dos grandes tramos, cubiertos por sendas bévedas vaidas,
separadas por robustos arcos torales de medio punto que apean en ménsulas muy clasicas,
segun refiere la preinserta escritura (1). El ancho de dicha nave es de 12 metros, debiendo
advertir, sin embargo, que €l arco tora de lo pies del trozo correspondiente a siglo XV no
va a descansar en los muros del edificio, puesto que solo tiene de abertura 8’20 metros,
salvando la distancia existente entre él y aquellos por pesados contrafuertes. Esta parte del
edificio es la que debi6 de construir el albafiil Diego Sanchez, no sblo porque coincide, en
cuanto puede apreciarse a simple vista, con la citada escritura, Sino muy principa mente por
su identificacion estilista con la época en que tuvo lugar. Debo también citar, por su
analogiay egtilo, la Capilla Sacramenta y la Sacristia, cuyas obras cabe poner en relacion
con las concertadas en 1.575 por el maestro mayor de obras de |a Santa Iglesia de Sevilla,
Pedro Diaz de Paecios, para dichaiglesia. Lo més interesante en la primera es su cubierta
constituida por una béveda vaida en la que por el cruzamiento de cinco circunferencias
concéntricas con 24 baquetones o nervios de seccion cuadrada, se forman una serie de
casetones trgpezoidales, muy propios de la época de su construccion. Remata en un
linternin del mismo estilo. La boveda de la Sacristia es también vaida, dividida en casetones
rectangulares.

La otra parte antes citada de la referida nave, esta cubierta con bdveda de cafion y
lunetos y a ella creo poder referirle la fecha 1.78 (¢), contenida en un escudo con el
anagrama de Maria, colocado en la fachada de los pies de la susodicha iglesia. Sin que
tenga mas categoria que la de simple conjetura, sospecho gue la boveda que cubre la
Capilla Mayor de €ella, responde a esta misma época.



Por ultimo hago notar que las medias que ofrezco no tiene otro valor que el de ofrecer idea
aproximada de las proporciones de la edificacion, en espera de poder algin dia la planta
de ellaen debidaforma.

Fuente: Documentos para la Historiadel Arte en Andalucia (VI1, 1.933). Artesy Artistas
del Renacimiento en Sevilla, por José Hernandez Diaz. (1) Diego Sanchez maestro albahil,
ano 1561.

Observacion: Se trata, posiblemente, del estudio més antiguo y completo, de todos los que
hoy podemos coleccionar sobre la antigliedad, obras y arte de laiglesia parroquia de El
Pedroso.

El siguiente estudio también es digno de ser incluido aqui, junto a reaizado por

Hernandez Diaz, ignorandose autor.

Edificio redizado en silleria, mampuestos y ladrillos, constituido por una sola nave
distribuida en cinco tramos y capilla mayor cuadrangular. En el costado derecho de ésta se
adosa una capilla cuadrada. Ademas situada en el muro de la Epistola encontramos la
Capilla Sacramental. La torre construida en silleria, se sitla en el muro del Evangelio, y
presenta dos cuerpos rematados con un capitel piramidal.

El templo dispone de dos portadas. Una de ellas se abre en e muro del evangelio y se
encuentra al mismo nivel que la Plaza Mayor. La otra portada se sitia en  muro de la
Epistolay se accede a ella através de una graderia que conduce a un pequefio atrio. Las dos
portadas son de esquema adintelado, se flaguean por pilastras y presentan frontones en el
remate. Originalmente fue una iglesia gética de tres naves, de la que Unicamente se
conserva a capilla colateral derecha, Ilamada de San José, que puede fecharse entorno
1.400. En € siglo XVI, se producird una remodelacion de este templo original; el albafiil
Diego Sanchez construira los dos primeros tramos de la nave actual. A consecuencia del
terremoto de Lisboa de noviembre de 1.755, la iglesa quedd practicamente destruida,
siendo contratado para su recuperacion Pedro de Silva, Maestro Mayor de Obras del
Arzobispado de Sevilla. Entre sus actuaciones destaca la demolicion de laantiguatorre y la
construccion de laactual (28 de enero de 1.759. 28 de febrero de 1.760). A finales del siglo
XVIII, Antonio Matias de Figueroa, construye los restantes tramos de laiglesia actual. Con
posterioridad a estas obras hubo nuevas actuaciones que no tuvieron una decisiva
importancia, s exceptuamos larestauracion que laiglesia ha sufrido en fechas recientes.

Para comprobar el Maestro Mayor de Obras del Arzobispado de Sevilla, José Tirado, si
se habian gjecutado las obras que habia dictaminado sobre estaiglesade nave Unica, que se
asienta sobre los restos de una gotica de tres, reedificada en el siglo XVI y en el Ultimo
cuarto del XVIII, la visitd por tercera vez, después que se le ordenara el 18 de octubre de
1.710. En su informe sefida se habia ya solado, reparado los desconchados de las bovedas,
macizados sus grietas con cal y arena, blanqueado, hechas sus puertas que caian al
mediodia, y cubierto las bovedas “de texado sobreenmaderado” aunque las tgjas que se
habian empleado eran de maa calidad por “estar crudas y ser necesario cada dia andar
quitando y poniendo texas’ pues aunque quisieron hacerlas de canal y redoblon, “el barro
de aquellatierrano dalugar aello”, considerando ademas deficiente la manufactura “por la
corta ynteligencia del maestro que lo hizo”, estimado necesario volver a tegjar con material
de més calidad, con un coste de 4.000 redes més. Hasta esos momentos se habian
empleado 5.753 redes, 2.831 en ladrillosy tgjas y 2.922 en jornales, ademas de otros gastos
no estimados en su primera visita, como |os 600 reales de reparacion de la soleria “de los
gruesos de las paredes’ donde caian las aguas del tegjado, y los 1.000 reaes del capitel
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piramidal de la torre, dispuesta en la cabeceray construida de silleria con dos cuerpos que
culminan en ese airoso elemento que disefio Tirado.
Fuente: Arquitectura Sevillana del Siglo XVII. Maestros Mayores de la Catedral y del
Concejo Hispalense. Fernando Cruz Isidoro. 1.997.

ESCULTURAS, PINTURASY TALLAS

Retablo del Altar Mayor. Obra contratada y realizada por Luis de Baias a partir de
1.727. En € contrato se especifica que la labor de imagineria se le encargaria a D. Pedro
Duque Cornejo. En lahornacina central se sitta una escultura de la Virgen con el Nifio, de
finalesdel siglo XV y que es atribuida a Jerénimo Hernandez.

Cristo del Buen Fin: Escultura de madera policromada que representa a Cristo muerto,
fijo en la cruz mediante tres clavos. Obra atribuida a escultor Pedro Millén, fechada en
torno a 1.505; su estilo esta dentro del gético flamenco.

Retablo de la Inmaculada Concepcion: Esta obra fue contratada por Juan Martinez
Montafiés en el afio 1.606, siendo finalizada en el afio 1.609. Aparece como un retablo
bastante sencillo, cuya estructura se distribuye en dos cuerpos de tres calles cada uno, y un
banco. En su origen estaba presidido por la imagen de la Inmaculada, aunque en la
actualidad su lugar esta ocupado por la imagen de San José, cuyas caracteristicas estan en
consonancia con el estilo del siglo XVIII. A los lados de estaimagen aparecen los relieves
de San Bartolomé y Santiago. En el centro del segundo cuerpo, el lienzo de Santa Catalina,
descubierto recientemente en la restauracion del retablo. Es una magnifica obra del pintor
flamenco Hernando de Sturm. A los lados dos tablas que representan a San Pedro y San
Diego de Alcal4, obras atribuidas a Francisco Pacheco.

Inmaculada Concepcion (de Martinez Montafiés). Tallaredizaday destinada a ocupar la
hornacina central del antes retablo descrito, en la actuaidad se encuentra situada en el
retablo neoclasico de la Capilla Sacramental. La escultura de la Inmaculada es una
bellisima imagen que representa ala Virgen, casi una nifia. Esta de pié sobre la luna que
tienen en el centro una cabeza de angel. El rostro de la Virgen esté inclinado hacia el lado
derecho y dirige la mirada a suelo. Es interesante el ropge y el manto que la cubre
formando grandes pliegues.

Retablo de Santa Ana. En el afio 1.716, la Orden Tercera del convento de San Francisco
de Cazdlade la Sierra, contrat6é a Luis de Baias para que éste efectuase latalla del retablo.
Desamortizado el convento, éste pasd a manos de particulares, y abandonado, sus retablos e
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imégenes corrian serio peligro de ser destruidas. El Arzobispado de Sevilla autorizd que el
retablo mencionado fuese trasladado a la parroquia de El Pedroso en union de otros méas
pequefios. Restaurado en Sevilla, actualmente lo preside unaimagen de San Ana.

Nota Su identificacion fue posible gracia ala simbologia de 1a Orden de San Francisco, y a
un inventario de la parroquia de 1.890.

Retablo Capilla Sacramental. En la cabecera de la Capilla se sitda un retablo que data de
principios del siglo XVIII, de estilo neoclasico. Retablo dorado cuya estructura esta
formado por tres cuerpos superpuestos y como elemento arquitectonico presenta columnas
estriadas de orden corintio. El cuerpo principal contiene una escultura de la Inmaculada de
Martinez Montafiés. Se culmina con un &tico donde se asienta una escultura de Santa
Teresa, fechadaen el siglo XVIII.

AR MAYDR,. ALITOR LLIS DE BAAE

RETABLO DE LA CARTUJA

Retablo que congta de un cuerpo principal y un atico, esdd S. XVIII y presenta una gran
originalidad de talla y atrevimiento en sus formas, con acabado de madera vista. Se
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desconoce la identidad del autor pero por el corte de gubiade latalla se gpreciala mano de
un gran maestro.

En el cuerpo principa hay situada una vitrina neoclésica de madera de palosanto que tiene
en su interior una talla de la Virgen del Rosario con € nifio, datada en el S. XVII y
realizada en madera policromada, parece que procede de la Cartuja de Sta. Maria de las
Cuevas de Sevilla

En e ético esta situado un busto de la Dolorosa perteneciente a la escuela granadina del S.
XVILI.

B 4 B i U

RETABLO DE LA VIRGEN DEL ROSARIO

Se encuentra situado en la capilla junto a la cabecera del templo en el muro del Evangelio;
el retablo pertenece a primer tercio del siglo XVII, asi lo indica una inscripcion que
aparece en el banco del mismo, donde se sefiala que €l retablo se asentd en € afio 1630
concretamente.

La estructura del retablo esta constituida por un banco, un cuerpo de tres calles y un ético,
las tres cales del cuerpo principa del retablo estdn enmarcadas por columnas estriadas de
orden corintio.

La calle central esta ocupada por una hornacina, en forma de medio punto, que contiene la
imagen de candelero de la titular de la capilla, la Virgen del Rosario, fechada en €l siglo
XVIII. Esta calle esta rematada por un frontdn partido, semicircular y subdividido en tres
partes mediante dos volutas.

Las otras dos calles del cuerpo principal del retablo son rectas y contienen relieves, en la
calle izquierda se sitda un relieve de San Juan Bautista y la calle derecha esta ocupada por
el relieve de San Pablo.
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Oleo sobre lienzo de escuela sevillana segunda mitad del siglo XVII.
En el tratamiento de las telas se pueden advertir ecos zurbaranescos
aunque presenta un mayor dramatismo y movimiento. Estante con
atuendo anacronico de cortesana derramando lagrimas por sus pecados
gue enjuga con pafiuelo en su mano izquierda. Con su mano derecha
desprecia sus joyas sobre una mesa cubierta por tapete, 1o que le acerca
aun cuadro de Vanita, tan usua en el barroco.

SAN JOSE CON EL NINO JESUS

Imagen estante, de madera encarnada, estofada y policromada, que
porta a Nifio Jesis siguiendo e modelo iconogréfico impuesto en la
escuela sevillana por Pedro Roldan, cuyo tdler domina la segunda
mitad del siglo XVII. La presente escultura cuya decoracion de rocalla
confirma su adscripcion a siglo XVIII, es de clarainfluenciaestilistica
roldanesca. Aparece joven y barbado, con amplia tanica, sobre la que
se cruza el manto como simbolo de su virginidad.
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SAN MIGUEL ARCANGEL

Imagen estante del Arcangel jefe de las milicias angélicas, de madera
encarnada, estofada y policromada. Conforme a la iconografia
tradicional, gparece alado con uniforme militar a la usanza romana,
coturnos y casco empenachado. En su mano izquierdalaespaday en la
derecha un escudo, por atribuirsele el papd de psicopompo o portador
de las almas a su destino definitivo (infierno o gloria). Como el resto
del retablo pertenece a siglo XVIII.

Pintura de caballete de forma ovaada representando a Arcangel
Gabriel, en figura policromada utilizando 6leos sobre lienzo y fechada
en el primer tercio del siglo XVIII, perteneciente a la escuela barroca
sevillana. Manteniendo la forma ovalada, rodea el lienzo una urdimbre
de rocallas de maderatallada, estucada, con apliques de pan de oro que
resalta el colorido de laimagen representada. Coronando el marco una
cabeza angélicatipica de la éoca.

NINO JESUS

Nifio Jesls estante y bendiciente de madera encarnada y policromada,
de escuela postmontafiesina de mediados del siglo XVII siguiendo el
modelo de Montafiés, para la Archicofradia Sacramenta del Sagrario
(Sevilla 1.906-1.608), mostrando un mayor naturalismo y barro-
quisacion. Es una iconografia muy difundida, relacionada con la
popular devocién al Dulce Nombre de JesUs.

SAN SEBASTIAN

i

Escultura del santo martir de la persecucion de Dioclesiano (siglo IV) cuya
iconografia queda fijada en d siglo XVI, en el momento de ser asaeteado por
orden del emperador por los arqueros nimidas aunque no murid, repuesto,
fue apaleado y arrojado a la cloaca Maxima. Recogido por la comunidad
paleocrigtiana y enterrado junto a las catacumbas, su devociéon se difunde
rgpidamente a partir de su intercesion milagrosa en una peste en Romaen €
580. La presente imagen pertenece estilisticamente a la primera mitad del
siglo XV clasicismo naturalistadel Renacimiento y naturalista Gltimo gético
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SAN ANTONIO DE PADUA

Imagen estante de madera encarnada y policromada de escuela
montafiesina (siglo XVI1) del santo franciscano de Lisboa (1195-1231),
con tonsura de fraile y habito de su orden, tunica, capilla marrones,
cordon franciscano. Sobre el brazo izquierdo lleva el libro de sus
escritos sobre € que aparece con gran movimiento y naturalidad el
Nifio Jesis. Pertenece estilisticamente a barroco dieciochesco,
incidente en un naturalismo intimistay anecdético.

SANTA ANA

Oleo sobre tabla perteneciente a la segunda mitad del siglo XVI, obra
atribuida a Pedro Villegas Marmolegjo. La imagen funde, mediante un
admirable equilibrio, el sentido pagano de la belleza renacentista 'y la
devocion crigtiana. Lleva el Nifio en una de sus manos y muestra una
actitud llena de nobleza y dignidad. El Nifio esta desnudo, dormido y
en una posicion bastante inestable.

Oleo sobre lienzo de escuela sevillana del siglo X V111, que representa
de medio cuerpo al santo espafiol, fundador de la Compafiia de Jesus.
Se presenta con los rasgos del rostro derivados de su autentico retrato,
difundido por estampa. Lleva habito clerical (sotanay manteo negros),
el libro de Regla de la Congregacion por é fundada y su lema (A
mayor gloria de Dios), en su mano derechay custodia en la izquierda
con el anagramade Cristo (JHS), que tomacomo escudo de su orden.

Los nombres de los padres de |a Virgen aparecen por primeravez en €l
Protoevangelio de Santiago (siglo 1), y su devocién se difunde en la
Edad Media a partir de oriente. La presente imagen, de madera
encarnada, estofada y policromada, de arte barroco (primera mitad del
siglo XVII), reproduce laiconografia medieval de la Santa Ana triplex,
la abuela con su Hijaen el regazo, que muestra al Divino Nieto muy
fecundaen laHistoriadel Arte. Situada en un retablo salomaonico.
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INMACULADA

Es la primera interpretacion de este tema que inmortdizaria Martinez
Montafiés. Su figura anifiada es plena de los encantos juveniles puros.
El origen del revoleteo central del manto, procede del ropge utilizado
en sus imagenes por € escultor flamenco Roque de Baduque.
Aparecen los pies de la imagen cubiertos, destacando una encantadora
cabecita angélicacon alas ante lamedia luna. Destaca en el retablo los

atosrelieves, también de Montafiés, de San Bartolomé y Santiago.

Escultura de madera policromada de tamafio natural. Representa a
Cristo muerto, fijo a la cruz mediante tres clavos y montado el pie
derecho sobre € izquierdo. Es una excelente obra del escultor Pedro
Millan, realizada hacia 1.504. Su estilo se encuadra dentro del gético
flamenco. Recientemente restaurado, es sin duda, una de las joyas de la
iglesia parroquia de El Pedroso. Est4 situado dentro de un retablo
cruciforme de principios del siglo XVI1I.

En el cuerpo principal del retablo conocido por de La Cartuja, hay
situada una vitrina neoclasica de madera de palo santo que tiene en su
interior una talla de la Virgen del Rosario con el Nifio, y realizada en
madera policromada, parece que procede de la Cartuja de Santa Maria
de las Cuevas de Sevilla. Como aditamentos, rosario sostenido por
Nifio y Virgen con coronas de plata. Corresponde por estilistica a la
escuela sevillanadel primer tercio del siglo XVII.

Retablo a modo de hornacina del siglo XVIII, con colores muy vivos
gue recurre a la pintura y talla tipica de este siglo. Juega con la
combinacion de relieves y colores. La imagen del Gran Poder es una
talla anonima del siglo X VI, que fue adaptada en el siglo XVIII como
imagen procesional
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CUADRO DE LA VISITACION

Lienzo de principios del siglo XVIII, donde se recoge el momento en
el que laVirgen Mariaacude avisitar asu primaIsabel, al conocer la
noticia de que ésta iba a tener un hijo. En conjunto, en €l lienzo se
detecta una preocupacion por el colorido, por estudio de laluz y por
unacomposicién sencilla

ANIMASDEL PURGATORIO

Cuadro an6nimo del siglo XVIII, de la escuela sevillanay en é se
aprecian claras reminiscencias murillescas. Enmarcado en hermoso
retablo muy ornamentado.

Lienzo de principios del siglo XVIII, que recoge la escena en la que
ante un vaporoso paisge, con unas aomadas montafias que se
pierden en lalgjania, estédn sentados San Josg, laVirgen y el Nifio, en
un momento de descanso en su huidaa Egipto.

Lienzo del siglo XVIII, con una composicién que introduce el
€scorzo, y con una clara preocupacion por €l color, asi como por la
gradacion entre luces y sombras, tipico del barroco andaluz.

Lienzo del siglo XVIII, donde e pintor ha adoptado una preferencia
por los colores caidos, y una preocupacion por el tratamiento de la
luz, iluminando el espacio principa donde se desarrolla la escena. Se
detecta igua mente una preocupacion por el dibujo y la perspectiva
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PILA BAUTISMAL

Situada a la izquierda del atar mayor, es una obra realizada en €
siglo XVI, del marmol blanco, con cabezas de angeles en cada uno
de susfrentes.

1° Aunque ain no ha sido estudiada, estaimagen de
candelero es una bella muestra de la imagineria
andaluzadel siglo XVIII.

2° Lienzo del siglo XIX, que representa la Virgen
de la Servilleta, copia de la obra que Murillo realizé
con el mismo nombre.

EL RETABLO DE SANTA CATALINA —-LAINMACULADA
Y RETABLO DE MARTINEZ MONTANES 1558-1606

Proxima la Semana Santa del afio 2001, al desmontarse el retablo de Juan Martinez
Montafiés para ser restaurado en Sevilla, sus autores se vieron gratamente sorprendidos, al
observar que, detras del cuadro de laVirgen de Guadalupe, habia otro, que resultd ser Santa
Catadinade Algandria.

Una vez restaurado el cuadro de la Santa, se ha catalogado como unade las mejores obras
de Hernando de Sturmio, pintor flamenco de gran prestigio en la Sevilla del primer y
segundo cuarto del siglo XV1.

Las numerosas consultas realizadas en el fondo histérico del Archivo Parroquid de El
Pedroso, nos habian alertado de la posible existencia (en dicha parroquia), de una imagen
de Santa Catalina, dado que, en los libros de bautismo del siglo XV, una cifraimportante
de partidas de bautismos de nifias figuran cristianizadas con el nombre de Catalina, y es
frecuente, que la madres y madrinas, se llamen también Catalina ¢en el siglo XVI Santa
Catdina era la Patrona del lugar de El Pedroso? ¢Jas pedrosefias eran muy devotas de la
Santa? .

Insistimos con nuestras consultas en el archivo referenciado y descubrimos gque en el
legajo denominado: Libro de Posesiones de la lglesia Parroquial. Inventarios = 1547-1611,
en € folio nim. 34 figura lo siguiente: “Las joyas y ornamentos que la fabrica tiene son
estas — Inventario — doce dias de febrero de mill e equinientos setenta e dos afios —
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Imagenes y retablos: ytem otro retablo de la ymagen de sanctacatherina questa En su atar
particular es de pinzel bueno”.

Por una escritura de imposicion de censo, otorgada ante € escribano publico Cristobal
Cabeza “el Vigo” de fecha 27 de septiembre de 1558, nos informa que en la Parroquia
habia un retablo bajo la advocacion de “sanctacatherina’. En 1572 nos confirman que la
imagen que presidia dicho retablo, no era una tala, ya que a ser de “pinzel bueno”
indudablemente se trataba del recién restaurado cuadro de Santa Catalina de Alejandria

Escritura de censo: Ytem dozientos e quatro mrs. de censo Perpetuo en cada un afio que
les mando e dexo cataina de abila mujer que fue de Pedro Vila defunto sobre unas casas
gue son en esta Vafrontero del exido linde con casas de los herederos de ana pz. con cargo
gue el dia se santacatherina tres dias antes o después se digan una vigilia e misa cantada de
santacatherinaen su altar de santacatalina Que es laiglesiadestavilla(...) para siempre por
escritura que paso ante Xpbal. cabeza el Viegjo sxcP Que fue desta V2 en veynte e siete dias
del mes de septiembre de mill e quinientosy cincuentay ocho afios”.
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ERMITA DE LA VIRGEN DEL ESPINO
Arquitectura

Edificio de una sola nave con cuatro tramos y arcos transversales de gran luz, similares a
otras construcciones serranas, que descargan en macizos contrafuertes exteriores y cubierta
por una estructura de madera a doble vertiente con ladrillos por tabla. Esta nave, por sus
caracteristicas arquitectonicas se puede considerar una construccion mudégar,
probablemente del siglo XV. De esta misma época conserva sencilla puerta ojival de
ladrillosen el muro de la Espistola, medio oculta por las dependencias anejas.

Posteriormente, en €l siglo XVI1I y como consecuencia de los destrozos causados por el
terremoto de Lisboa de noviembre de 1.755, la ermita experimenté algunas reformas y
ampliaciones. Se reconstruye la Capilla Mayor, cubierta con una béveda semiesférica que
termina en una linterna, descansando en pechinas y sostenidas por entablamientos y
pilastras. De la misma época es la portada principal, situada a los pies de la iglesia,
adintelada entre pilastras y rematada por un fronton, con una ventana en el timpano. Sobre
lafachadade |os pies se colocala espadaria.

No menos interesante es el Crucero que se encuentra frente a la fachada principa. Se
trata de una obra fechada en la primera mitad del siglo XVI, més concretamente hacia
1.540, durante el Primer Renacimiento. La obra esta labrada en piedra sobre una grada de
cinco escalones de granito, sobre la que se eleva un pedesta y un astil, formado por un
balaustre estriado con un chapitel de grutescos que lleva como remate una cruz. En unade
las caras aparece un Crucificado y por la otra la Piedad. Esta obra ha sido recientemente
limpiada de impurezas, aflorando el color natural de la piedra.

Nota El profesor D. José Hernandez Diez, manifestd que la escultura del crucero fue
tallado por los mismos canteros gallegos que labraron la fachada del Ayuntamiento de
Sevilla, Plaza de San Francisco.

0
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ESCULTURA Y PINTURA
Retablo Mayor

Obra gue consta de banco, un cuerpo con tres calles ente columnas salomonicas y ético.
Este retablo no es como se venia diciendo, obra de Juan de Oviedo, ya que la tala a él
encargada desparecio en Sevilla, o que origind que el tallador Luis de Baias, natural de
Gdlicia, fuese contratado para realizar esta obra en 1.721, ésta fue posible por las
aportaciones efectuadas por los pedrosefios devotos de la virgen. Para su dorado fue
contratado en 1.730 Jerénimo Delgado, vecino de Sevilla, constituyéndose en fiador de éste
es también escultor Manuel Garcia de Santiago. En la calle derecha se sittia una escultura
de San Francisco de Asisdel siglo XVIII, en lahornacina central imagen de candelero de la
virgen del Espino del siglo XVIIl y en lacalle latera izquierda, escultura de Santa Barbara
del siglo XVIII. En € atico gparece unaimagen del Crucificado coetanea al retablo, inicios
del siglo XVIILI.

Entre las numerosas obras pictoricas y escultoricas, destaca una tallade San Cristéba de
Licia, de la segunda mitad del siglo XVIII “cuyo autor se inspird en la tala que redizara
Martinez Montafiés para la cofradia de borceguineros y que se encuentra en la iglesia del
Sadvador de Sevilld® ¢se ingpird €l andénimo autor, o es de la escuela de Martinez
Montafiés?

IMAGEN DE LA VIRGEN

Laimagen de la Patrona es de tamafio natural (1,75 mt.) madera encarnada y policromada,
de candelero para vestir del siglo XVIl1I. Lleva Nifio de lamisma época en mano izquierda
Como aditamentos: coronay réfaga de platalavirgen y potenciasy campanitas, para evitar
su substraccion del mismo metal de Divino Infante.
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SAN FRANCISCO DE ASIS

Imagen de madera encarnada y policromada, estofada con decoraciones
flora de escuela sevillana barroca (siglo XVII), es el diacono fundador
de la Orden de los Frailes Menores (1209), por o que presenta habito de
la Orden (tdnica y capilla marrones, corddn blanco), y bandera de
fundador en la maquina izquierda (de metal dorado, ondeando el escudo
de la Congregacion, de las cinco llagas). Lleva cerquillo de fraile, barba
y bigote y los estigmas en mano y pies, gue recibié en un éxtasis en el
monte Alverna.

Virgen martir en e afio 237, presenta las mismas caracteristicas y
cronologia que su padan. Encerrada por su padre Dioscuro en una
torre, ella quiso abrir una tercera ventana para meditar sobre la
Trinidad, la que porta en sus manos. Martirizada por su propio padre
por ser cristiana, este fue carbonizado por un rayo. Patrona de
artilleros y mineros que prodigaron en estalocalidad

CRUCIFICADO DEL ATICO

El Crucificado del Atico es una bellaimagen de madera encarnada y
policromada de Cristo muerto, de tamafio menor que el natura,
sujeto a cruz arbérea por tres clavos. Es de destacar la elegancia del
pafio de pureza. Esimagen del siglo XVII.

La mesa del altar es de azulejo de Cuenca del siglo XX,
segun tipologia tradicional de inspiracion flora. Del
mismo material pero con técnica plana, son los azulejos
del siglo XVII con motivos populares que revisten las
tabicas de | os escalones del presbitero.
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ERMITA DEL CRISTO DE LA MISERICORDIA
(Antiguo Hospital de laMisericordia)
Arquitectura

Esta ubicada en el emplazamiento del desparecido Hospital de la Misericordia. Se trata de
un pequefio edificio de planta rectangular con dos tramos que estan separados por un arco
triunfal apuntado. El primer tramo, que vendria a ser la nave principal, lleva cubierta
adintelada, el segundo tamo que constituye la Capilla Mayor, esta cubierto por una béveda
vaida. La construccion cuenta con una sola portada a exterior y esta abiertaen el muro d e
la Espistola, en la parte de los pies aparece enmarcada por un alfiz y rematada por una
cornisa volada. En el mismo lado pero en la cabecera, se levanta una espadafia con un solo
cuerpo, construida en ladrillo. El edificio fue originalmente una construccion mudéar, no
obstante ha experimentado importantes transformaciones alos largo del siglo XIX y XX.

ESCULTURA

Retablo-hornacina dorado con decoracion de hojarasca de mediados del siglo XVII , que
enmarca unaescultura del Crucificado de los afios finales del siglo XV1. Retablo-hornacina
enmarcado por estipites, que acoge una imagen de vestir de la Virgen de los Dolores,
encuadradaen el siglo XVIII.
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LA CARTUJA de ELPEDROSO
- E005-09-21 FOTO: JOSE LJIMENEZ

CASA GRANJA (LaCartujadeEl Pedroso)

Construida a mediados del siglo XV por los frailes de la Orden de San Bruno, como
filid de la Cartuja de Cazala de la Sierra Los recursos agricolas producidos eran
destinados a abastecimiento tanto de los frailes de la Casa Granja, de Cazallade laSierray
los de Santa Maria de las Cuevas (Sevilla).

Durante ladesamortizacion del Trienio Liberd, laCasaGranja (6 de noviembre 1.822),
es comprada por José Maria Estevas, Cayetano Federico Berre y Serafin Maria Sanz. EIl 10
de agosto de 1.833, la tercera parte que le correspondia a José Maria Estevas, es comprada
por Esteban Huarte y Urrurtia y Lorenzo Tgonar Ichanzo (naturales de Navarra), anbos
comerciantes que arribaron a El Pedroso procedentes de Cadiz. Al falecimiento de
Lorenzo Tgonar Ichanzo, la Casa Granja'y sus propiedades agricolas son heredadas por el
matrimonio Félix Zabaza Tajonar y Estefania Lizaur Tgonar (sobrinos del finado). Los
edificios degtinados a la industria extractora de aceite, se encuentran préacticamente
destruidos (molino y amacén); el edificio principal destinado a capilla'y vivienda de los
cartujos, actualmente en periodo de restauracion acargo de la propiedad.

Nota El presente trabajo documental es el resumen de las diversas investigaciones
historicas realizadas por Antonio Garcia Garciay la aportacion fotogréfica de José Luis
Jiménez Martin.

El Pedroso a 18 de junio de 2009
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